Ty

/p

\

\
)
[/

Revista Eter. Ano 3. NUmero 2.

Brasil. Espanha. Portugal.



EXPEDIENTE

8
Revista de Arte Contempordnea
Argentina - Brasil - Espanha - Portugal

Ndmero Dois - 2021

EDITORES

Joaquin Escuder
Facultad de Bellas Artes — Universidad de Zaragoza

Marcos Rizolli
Programa de Pés-Graduacdo em Educacédo, Arte
e Histéria da Cultura — Universidade Presbiteriana
Mackenzie

Silvina Valesini
Facultad de Bellas Artes — Universidad Nacional de
La Plata

Teresa Almeida
Faculdade de Belas Artes — Universidade do Porto

CURADORIA DAS IMAGENS
Carolina Vigna e Marcos Rizolli

PROJETO GRAFICO
Carolina Vigna e Marcos Rizolli

CURADORES
Joaquin Escuder
Marcos Rizolli
Silvina Valesini

Teresa Almeida

EDITORA EXECUTIVA
Carolina Vigna

Editora Uva Limédo

http:/ /www.revistaeter.org/

EXPOSICAO ETER
ARTISTAS CONVIDADOS
Alejandra Maddonni

Ayelén Lamas Aragén
Bartolomé Palazon Cascales
Bruno Marques
Domingos Loureiro
Francisco Laranjo
Graciela Machado
Grupo Ene
Guillermina Valent
Inma Femenia
Jodo Paulo Queiroz
Joaquin Escuder
José Spaniol
Juan Bernardo Pineda
Lucia Castanho
Manuel Adsuara
Marcos Rizolli
Norberto Stori
Regina Lara
Silvina Valesini
Sylvia Furegatti
Teresa Almeida
Verénica Dillon

Victoria Chezner



EDITORIAL ETER

ESTUDOS VISUAIS / ESTUDIOS VISUALES
El proyecto roto: Variaciones de la experiencia en la obra de Leandro Erlich (Silvina VALESINI; Guillermina VALENT)

A fotografia experimental de Luciano Alarkon: Um conciso ensaio critico sobre a extensa série L'Origine du Monde

(Luciano ALARKON; Marcos RIZOLLI)
Los enigmas distépicos de Carles Gabarré (Joaquin ESCUDER)

Uma conversa transparente com Raul Lino (Fernando QUINTAS)

PORTFOLIOS ARTISTICOS / CARTERAS ARTISTICAS

O vocabulério visual de Alberto Oliveira (Marcos RIZOLLI)

EDITORIAL UVA LIMAO

04

27

45

63

77

113



PROJETO CURATORIAL-EDITORIAL ETER

O ano de 2020 ndo existivl Um ano que nos impds o isolamento — interrompendo
convivéncias familiares, afetivas e sociais. A vida tornou-se remota.

E, ainda, continuamos parcialmente assim.

O universo académico forcosamente transferiu-se para o universo online. Os processos
de ensinar e aprender, as acdes colaborativas de pesquisa e producdo de conhecimento
precisaram encontrar novos modos de acdo e outros meios de integracédo.

Com a Eter — Revista de Arte Contemporénea néo foi diferente.

Contudo, o primo-motor da criatividade, intrinseco ao universo das Artes, nos permitiu
continuar em nossos propdsitos de parceria critico-criativa.

Entdo, com imensa satisfacdo apresentamos a mais recente edicdo da Revista Eter, em
consolidada atividade colaborativa entre Argentina, Brasil, Espanha e Portugal. Culturas
representadas pelas Universidades: Nacional de La Plata, Presbiteriana Mackenzie, de
Zaragoza, do Porto — respectivamente.

Assim, sob o atento olhar de nossa editoria executiva, representada por Carolina Vigna,
gestora da Editora Uva Liméo, apresentamos os seguintes estudos criticos:

Em coautoria de Silvina Valesini e Ghillermina Valente, El proyecto roto. Variaciones de la
experiencia en la obra de Leandro Erlich.

O vocabulério visual de Alberto Oliveira, de Marcos Rizolli, e A fotografia experimental
de Luciano Alarkon. Um conciso ensaio critico sobre a extensa série L'Origine du Monde,
coautoria de Luciano Alarkon e Marcos Rizolli.

Autoria de Joaquin Escuder, Los enigmas distépicos de Carles Gabarrd.
Autoria de Fernando Quintas, Uma conversa transparente com Raul Lino.

Todos os textos acentuam a identidade curatorial-editorial do Projeto quadrinacional Eter: os
estudos sobre Arte Contemporénea, que em dimensdo critica investem no estatuto da plena
visualidade.

O ano de 2021, com as vacinas, nos repds a existéncia - aos encontros soliddrios, ao
trabalho!

Sobrevivemos, com esperancas renovadas. Que seja com arte!

Os editores



PROYECTO CURATORIAL-EDITORIAL ETER

iEl afio 2020 no existié! Un afio que nos impuso el aislamiento, interrumpiendo la convivencia
familiar, afectiva y social. La vida se ha vuelto remota.

Y, sin embargo, seguimos siendo parcialmente asi.

El universo académico fue trasladado a la fuerza al universo online. Los procesos de
ensefianza y aprendizaje, las acciones colaborativas de investigacién y produccién de
conocimiento necesitaban encontrar nuevos modos de accién y otros medios de integracién.
Con Eter — Revista de Arte Contempordanea no fue diferente.

Sin embargo, el primer motor de la creatividad, intrinseco al universo de las Artes, nos
permitid continuar en nuestros propésitos de sociedad critico-creativa.

Por eso, con inmensa satisfaccién presentamos la Gltima edicién de Eter Magazine, en una
actividad consolidada de colaboracién entre Argentina, Brasil, Espafia y Portugal. Culturas
representadas por las Universidades: Nacional de La Plata, Presbiteriana Mackenzie,
Zaragoza, Porto — respectivamente.

Asi, bajo la atenta mirada de nuestra editora ejecutiva, representada por Carolina Vigna,
gerente de la Editora Uva Limdo, presentamos los siguientes estudios criticos:

En coautoria con Silvina Valesini y Ghillermina Valente, El proyecto roto. Variaciones de la
experiencia en la obra de Leandro Erlich.

O vocabulério visual de Alberto Oliveira, de Marcos Rizolli, y A fotografia experimental de
Luciano Alarkon. Um conciso ensaio critico sobre a extensa série L'Origine du Monde, en
coautoria de Luciano Alarkon y Marcos Rizolli.

Autoria de Joaquin Escuder, Los enigmas distépicos de Carles Gabarrd.

Autoria de Fernando Quintas, Uma conversa transparente com Raul Lino.

Todos los textos enfatizan la identidad curatorial-editorial del Proyecto Eter cuatrinacional:
estudios sobre Arte Contempordneo, que en una dimensidn critica invierten en el estatuto de
la visualidad plena.

El afio 2021, con las vacunas, nos devolvié a la existencia, ja los encuentros solidarios, al
trabajol!

Sobrevivimos, con renovada esperanza. Que sea con arte!

los editores
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El proyecto roto.
Variaciones de la experiencia en la obra de

Leandro Erlich

Silvina Valesini

Guillermina Valent



Resumen: Las obras del artista argentino
Leandro Erlichinterpelan nuestra comprensién
del espacio cotidiano mediante estrategias de
extrafiamiento, simulaciones y sorprendentes
efectos Spticos que desnaturalizan saberes y

miradas.

En el marco de la primera muestra antolégica
del artista en Latinoamérica, y a la luz de lo
que entendemos como un giro performativo
en las artes visuales, este trabajo indaga
en los intersticios que sus obras construyen
entre realidad y ficcién, reflexionando
sobre las contingencias que condicionan
la experiencia estética contempordnea en

contextos de masividad.

Palabras clave: Leandro Erlich - obras
transitables - giro performativo - experiencia

- proyecto.

Abstract: The works of the Argentine artist
Leandro Erlich challenge our understanding
of everyday space through strategies of
estrangement, simulations and surprising
optical effects that distort knowledge and

views.

Within the framework of the first anthological
exhibition of the artist in Latin Americq,
and in the light of what we understand as
a performative turn in the visual arts, this

work investigates the interstices that his

works construct between reality and fiction,

reflecting on the contingencies that condition
the contemporary aesthetic experience in

massive contexts.

Keywords: Leandro Erlich - passable works -

performative turn - experience - project.




El proyecto roto: Variaciones de la experiencia en la obra de Leandro Erlich

Hay ocasiones en las que vas a ver una obra de arte,

y al entrar en la sala miras a tu alrededor con perplejidad. ;Dénde estd la obra2

Después, retrospectivamente, comprendes que ese primer giro de tu cabeza

era ya una respuesta, algo suscitado por la propia obra.

Y asi comienza ese juego llamado “arte

”

Mieke Bal, 2014

Es un miércoles de julio de 2019, y en el hemisferio sur comenzaron las vacaciones de invierno. Como cada miércoles, el Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA) abre sus puertas al piblico con una tarifa reducida que promueve la visita de una concurrencia
notablemente mds numerosa de lo habitual. El receso invernal aporta lo suyo, y el nombre de un artista consagrado en el dmbito del arte
internacional que presenta su primera muestra antoldgica en el continente americano termina de configurar la escena. La masividad irrumpe
y los visitantes son la materia prima de interminables horas de cola que de un modo u otro —sin embargo— todos justificamos. Llegando por
Avenida del Libertador y sobre la fachada del monumental edificio nos sorprende un enorme cartel de “Se vende” (Figura 1). Con la estética
reconocible de todo anuncio inmobiliario y cierto aire desprejuiciado se detalla: “Excepcional propiedad. 7455 m2. Apto para todo destino.
680 obras de arte (Tarsilia, Frida, Diego, etc). Cine, auditorio, biblioteca y bar. Piscina climatizada. Erlich Propiedades”. “Es un segundo de
shock. Un sacudén. Surgen los teléfonos de quienes pasan, las fotos. Entrar a Twitter para compartir esto es un acto reflejo.” (Pasik, 2019)

El nombre del supuesto agente inmobiliario y el reconocimiento del gesto transgresor nos dan la pauta de que estamos en el lugar correcto. Si
bien no es la primera vez que en el MALBA una muestra activa sus estrategias enunciativas incluso antes de ingresar al edificio —ya lo habia
hecho Luis Camnitzer en 2014 con su obra El Museo es una escuela y también el propio Leandro Erlich cuando en 2015 simulé desmontar la
punta del Obelisco, y la trasladé a la explanada de esa institucién—, la tactica de la exhibicién actual resulta inédita por su imprescindible
referencia a los modos y registros de nuestras prdcticas mds cotidianas.

Por eso a partir de algunas observaciones relevadas en el marco de Liminal, la mds reciente exhibicién del artista argentino en el MALBA, este
trabajo se propone ensayar caminos posibles que ofrezcan herramientas para interpretar la experiencia de los piblicos al interior de estas
prdcticas proyectuales transitables que enlazan recepcidn estética, vivencia y masividad. Y lo haremos a la luz de lo que entendemos como un

giro performativo en las artes visuales: una perspectiva que pone especial atencién en las acciones que conducen a la produccién de sentido, a

través de la asimilacién de estrategias y recursos en los que el cuerpo deviene eje de un discurso narrativo. (Sénchez & Prieto 2010: 17)

En este marco, se presentard a “la experiencia” como un fenémeno esquivo en sus aspiraciones de ser disefiado, pero que sin duda constituye



un valioso motor para activar algunos proyectos artisticos como el que aqui nos ocupa.

Liminal redne una seleccién de veintiuna instalaciones que —en la linea habitual de trabajo del artista—, se caracterizan por interrogar el
universo de lo cotidiano a través de la subversién de las |6gicas del mundo material, construyendo un orden que se reconoce como arbitrario
(Camnitzer, 2019: 53) y que se afirma en trampas perceptivas capaces de poner en cuestidn nuestra propia vivencia del espacio y el tiempo.
Asi, la nocién de liminar atiende a una zona de contaminaciones y bordes imprecisos que bien podriamos ponderar como una huella distintiva
en las artes contempordneas. Porque si oscilar “en el borde liminar de una experiencia sugiere un estar perpetuamente atrapado entre una
realidad previa que recién se ha perdido y una nueva que nos llama desde cerca” (Cameron, 2019: 65), entendemos que dicho concepto nos
instala también en una suerte de estado intermedio o zona de transicién en la que “se cruzan la vida y el arte, la condicién ética y la creacién
estética, como accién de la presencia en un medio de prdcticas representacionales”. (Diéguez Caballero, 2007: 17)

En este marco, el artista deviene un “creador de experiencias, ilusionista, mago o ingeniero de efectos” (Michaud, 2000: 12), que construye a
través de la manipulacién de lo conocido situaciones Gnicas en las que el espectador es inducido a sumergirse. Sin embargo es posible advertir
que este espectador “queda en muchas ocasiones capturado, o algo aturdido, sin entender bien qué es lo que alli acontece” (Pérez Rubio,
2014:13). Y este recurso aparece intencionalmente exacerbado en la obra de Erlich con la presencia recurrente de figuraciones propias de
nuestra realidad més inmediata: el lavarropas que gira, el subte con su tiempo suspendido, un aulg, el cordén de la vereda después de la lluvig,
una pileta, el ascensor, los vecinos, las mirillas de las puertas. El interés que profesa por lo que él llama el “antropocosmos” —ese universo

de invencién y factura humanas—, se traduce en obras que reivindican las |égicas de los interiores domésticos y las fachadas, las ventanas y
escaleras, las cdmaras de seguridad y las vidrieras. Pero impregnadas de una sensacién de extrafiamiento que nos anticipa que aqui las cosas
no son lo que parecen y que “las ilusiones épticas y nimeros de prestidigitacién son la entrada a un dominio de lo conceptual [...] més profundo
de lo que aparenta” (Napier, 2019: 123).

En este punto no podemos dejar de preguntarnos por los contornos imprecisos que se ponen en juego en la construccién de esas experiencias,
que nos hacen llegar a cuestionar incluso la posibilidad concreta de proyectar coordenadas singulares de tiempo y de espacio experimentables
en los marcos porosos de la deslocalizacién global y los trastornos del presente. Nos referimos con esto a la posibilidad que el giro
performativo ofrece al campo de las artes visuales, ponderando como activas y observables las variables que suceden cuando la experiencia
irumpe. Una reconciliacién con el presente.

Atravesar el umbral

Intentar una descripcién de las obras de Erlich se anticipa desde el inicio como una causa perdida. Sobre todo si el intento pretende afianzarse
exclusivamente en reforzar una perspectiva por sobre otras. En ese sentido, Julia Napier sostiene que, si bien la teoria es un dmbito legitimo
desde donde pensar los fenémenos artisticos, en ocasiones “la matriz verbal de los textos criticos tiende a crear el efecto contrario al objetivo
original del arte, que es establecer un didlogo directo y abierto, sin interlocutor, entre el observador y el artista (algo parecido a lo que



ocurre entre el dogma religioso y la experiencia mistica no mediada)” (Napier, 2019: 122). En la misma lineq, Erlich dice “Me parece que las
interpretaciones y las lecturas son la mitad de la obra, hay una accién creativa no sélo por parte del artista cuando hace una obra sino que hay
una accién creativa en el que la interpreta” (Papa Orfano, 2019). Y, efectivamente, contemplar la obra sin atravesar el umbral se revela como
un ejercicio insuficiente: porque para ingresar en un mundo en el que los espejos no reflejan y los reflejos no reconocen un origen concreto, es
necesario que nos acerquemos dispuestos a suspender voluntariamente la incredulidad (Cameron, 2019: 59); para de este modo, interrogando
el automatismo vy los rituales diarios, intentar abrirnos a unas coordenadas inciertas en las que “lo imposible parece posible, lo absurdo se
convierte en racional, y lo conocido se pone en duda hasta que llega a tocar lo desconocido”. (Camnitzer, 2019: 53)

Es frecuente descubrir en las instalaciones de Erlich la apelacién al recurso del vidrio que separa dos espacios creando un dispositivo visual

que mezcla lo real y lo ilusorio, 0 més bien, que propone sobre esa superficie una convivencia inusual entre dos realidades paralelas. En “El
aula” (Figura 2) ingresamos en una suerte de caja negra, con unos cubos negros donde sentarnos y poco mds. Pero en uno de los muros nuestra
mirada se detiene para reconstruir detrds de un vidrio la escena de un salén de clases tradicional, abandonado, desvencijado y lleno de polvo .
Un viejo pizarrén a medio borrar, un mapa de contornos imprecisos, el cuadro descentrado de algin précer olvidado. Todos reconocemos y nos
reconocemos como apariciones en esa atmésfera, un ahora solapado de pasado. Porque a medida que ingresamos, nuestro reflejo en el cristal
llena el aula de presencias fantasmales (Figura 3). Unos pocos segundos bastan para hacernos sentir alojados en la experiencia de un tiempo
detenido. Pero justo antes de que ese registro comience a desdibujarse una voz amable apresura el proceso, recordando que es necesario que
“los que estdn adelante pasen para atrds asi todos pueden sacar la foto”. La inesperada interrupcién nos retrae a un estado de percepcién mds
inmediato, dejando lugar al registro fotogrdfico como una Gltima accién posible que reversiona como archivo la experiencia vivencial de la
obra. Tal vez el gesto més habitual en estos tiempos trastornados. Sobrevuela la pregunta, en esta exhibicién que oscila entre realidad y ficcién,
si se trata de una continuidad planificada, o de una experiencia interrumpida, al parecer ambas.

En esta lineq, las ideas que venimos desplegando se revelan como un campo fecundo para ser repensado, ya que “si la experiencia estética es
una experiencia de la vida comdn, entonces las obras de arte, cuando actian estéticamente, también se inscriben en la vida comdn” (Schaeffer,
2018: 12) . En ese sentido, Liminal nos permite repensar los modos en que la performatividad opera en esta delgada linea que propone a la
experiencia como un acontecimiento excepcional a la vez que lo inscribe en las rudimentarias légicas de los consumos culturales.

Algunos acuerdos en torno a la experienciq, el arte y la vida

Luego de plantear algunos de los lineamientos generales, surge la pregunta por cémo se dan y qué elementos participan en la configuracién de
las experiencias de los piblicos en las trayectorias que ofrece Liminal.

Acordamos en que “el medio de expresién en el arte —dice Dewey— no es ni objetivo ni subjetivo, es la materia de una nueva experiencia en
que ambos han cooperado de tal manera que ninguno tiene existencia por si mismo” (Claramonte, 2008: XlII). Por lo tanto reconocemos en esta
dindmica del fenémeno artistico la necesidad de distinguir cudles son las tendencias generales de un tipo especifico de experiencias, que pujan
por ser identificadas en un determinado campo de injerencia, por fuera, o en paralelo a la vida. Nos referimos a lo que algunos distinguen
como la experiencia estética, un fenémeno que “aparece a la vez como un acontecimiento que se vincula con lo mas profundo de nuestra vida
vivida y como una singularidad que emerge de ella como si fuera una realidad distinta”. (Schaeffer, 2018: 17)

Este doble registro de la experiencia, si bien no es nuevo para el andlisis del campo de las artes visuales, se presenta como una perspectiva que
promueve la condicién performativa de este modelo de recepcién debido a que “la inmersién en el universo presentado por la obra [...] no es



fécil sino en la medida en que logra entrar en resonancia con las experiencias reales del receptor, por lo tanto en la medida en que éste Gltimo
es capaz de entretejerla con lo real”. (Schaeffer, 2018: 19)

Si nos remontamos un siglo atrds, las vanguardias artisticas ya se debatian en torno a la consigna de acercar el arte a la vida considerando
estos campos diferenciados de la experiencia, y se preguntaban acerca de las caracteristicas y funcionamiento de estos dos universos. Sin
embargo en una mirada retrospectiva, advertimos que esta iniciativa se concreté de forma paraddjica, ya que las concepciones que aspiraban
a reemplazar la idea del “arte por el arte” no eran proclives a considerar la experiencia vivida de las personas. Era mds bien su exacto opuesto:
la vida vivida real era entendida como alienada y falsa mientras que la vida que de manera especulativa proponia el arte era la revelacién de
la verdadera vida, la vida del hombre nuevo. Recuperar estos antecedentes nos permite visibilizar una nocién de experiencia, en torno al arte
contempordneo, que no significa la profundizacién de las consignas que llevaron adelante aquellos momentos previos, sino que por el contrario,
proponen una perspectiva inédita que desplaza el foco hacia un sujeto multidimensional, incluyendo también sus coordenadas de espacio y
tiempo vivenciales.

A la luz de esta perspectiva quedan desestimadas las teorias que ponen el centro en la configuracién de objetos especificos sobre los cuales
ejerceriamos nuestra atencién comdn. En su reemplazo acordamos con la hipétesis segin la cual existen modalidades de atencién especificas.
Segln esta posicién la atencién en un régimen estético se distingue de la atencién comin impactando incluso mds alld del campo del arte.

(Schaeffer, 2018: 42)

Por todo lo anterior nos preguntamos especificamente acerca de las experiencias que promueven las instalaciones de Erlich en esta muestra
antolégica. Especulamos que si bien el proyecto presupone una modalidad de atencién estética dada inicialmente por el marco institucional,
esta quedaria interrumpida de forma intermitente por la realidad de los imponderables.

“La vereda” (Figura 4 ) es tal vez la propuesta més sutil de la muestra, una obra de gran complejidad y técnica precisa, pero sobre todo
profundamente poética. Tiene sus costos intentar ser sutil en el marco de una exposicidn que con sus doscientos cincuenta y dos mil visitantes se
posicioné como la mds taquillera de la historia del Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires. En esta exhibicién hacemos cola, siempre
hacemos cola para acceder a los mdgicos universos visuales de Erlich, porque la masividad de su convocatoria es una parte ineludible del
asunto. Sélo después de hacer cola podemos ingresar y desplazamos por un espacio angosto y en penumbras, algo asi como un pasillo en el
que la obra se hace visible a la altura de nuestros pies. Reconocemos que transitamos por una angosta vereda de baldosas, vemos su cordén,
la alcantarilla, percibimos la aspereza del asfalto. Junto al corddn, un charco de agua (o lo que parece serlo) en el asfalto muestra el reflejo de
una ciudad invertida que nos hace participes de la vida nocturna en los edificios de departamentos de la cuadra (Figura 5). “Al observar ese
nitido reflejo, comienza también a aparecer la vida y la intimidad dentro de cada departamento. (Lebenglik, 2019)

La exquisita factura, la iluminacién escasa, la riqueza visual y poética de la propuesta nos invita a demorarnos, a tratar de descubrir en esa
imagen situaciones Gnicas, a perdernos en el reflejo de la noche estrellada después de la lluvia. Pero la fila marca su propio ritmo, y la voz del
encargado de sala nos recuerda que no podemos detenernos, que debemos continuar, porque detrds otros tantos visitantes procuran avanzar
con la expectativa de atravesar una nueva experiencia.



Por lo tanto en esta pieza- al igual que en gran parte de las que integran la muestra- conviven, no sin conflicto, “el espectador real que se
adentra en la obra y un modelo abstracto filoséfico que se postula mediante el modo en que la obra estructura este encuentro” (Bishop, 2006:
84-85). Asi puede reconocerse —siguiendo a Claire Bishop— que las obras transitables hacen un esfuerzo por dispersar al sujeto singular y
unificado, proponiendo en su lugar un modelo alternativo de subjetividad como algo fragmentado y multiple; un objetivo primigenio que —

sin embargo—, entra una y otra vez en contradiccién con la necesaria presencia de un observador real. Por lo cual la autora afirma que “las
instalaciones nos proponen como algo a la vez centrado y descentrado, y este conflicto es en si mismo descentralizador, puesto que origina un
antagonismo irresoluble entre los dos”. (Bishop, 2006: 86).

Confirmando lo anterior, en una zona de transicién entre las salas, se puede ver a un grupo de personas esperando, firmes y pacientes frente a
las puertas de un ascensor. En el devenir de un recorrido que nos va develando paso a paso los contornos de acciones habituales trastocadas,
nos reconocemos atentos a sefiales que nos descolocan. Ingresamos al grupo. Unos segundos mds tarde la puerta se abre, y revela el absurdo
de nuestra espera colectiva. No hay interior ni cubiculo hacia a dénde ir, no hay ascensor: se trata de otra provocacién del artista (Figura 6). La
sorpresa se repite cada vez que las puertas se abren y aparece una nueva imagen filmica de personas en activa espera. Una experiencia que
vuelve a descentrarnos al identificarnos como objetos de observacién .

Durante el breve tiempo en que las puertas se mantienen abiertas la ambigiiedad entre dos tipos de sujeto se deja ver. Como consecuencia
de la intima familiaridad con la que estas obras juegan, persiste una cierta indefinicién acerca de lo que los espectadores o lo que como
espectadores habria que hacer: el cuestionamiento de su permanencia, la actitud fisica que se deberia tomar, la eventual forma de interaccién
con el ofro. Y si bien esté todo dispuesto para que intuitivamente sigamos con nuestras acciones habituales, estas se ven ciertamente
interrumpidas no sélo por los gestos que la materialidad de la obra promueve, sino también por una cierta dramaturgia que los publicos
performan en aquel inédito encuentro.

Arrastrados por las contingencias de la masividad —colas, bullicio, imposibilidad de manejar los tiempos de expectacién, amontonamiento,
mirada sesgada, etc.— parecemos sumergirnos en un tipo de experiencia sobre la cual no tenemos ningin control y que nos lleva a
encontramos impedidos de ejercer nuestro rol de espectadores. Sin embargo aunque acordamos en que el piblico hace tiempo que ha
aprendido lo que tiene que hacer y se identifica “capaz de asumir el “escdndalo” del arte contempordneo (en el sentido del griego scandalon =
estupefaccién y desorientacion), (Oliveras, 2011: 233) nos interesa recuperar aquellas variables que a la luz del giro performativo se presentan
como dificiles de ignorar; y que operan la renovacién de un conflicto que no consiste en lo que hacen los artistas, sino en lo que hace el piblico.
Algo que Oscar Cornago describe como

“una dramaturgia del piblico donde las maneras de estar, hacerse cargo y relacionarse con un lugar que se entrega con las
convenciones y normas, reglas de juego o instrucciones de uso,trastocadas cuando no ausentes (...) comienza la creacién de la
escenay, en la medida en que se proyecta hacia

fuera, también la accién social” (Cornago, 2015: 218).



Estos imponderables que nos apuran, interrumpen y distraen solapan la experiencia comdn con la estética, y lo que inicialmente pareciera
suspender los modos esperables de la atencién estética, ensayan una mirada del arte en la vida (Figuras 7 - 8 -9). Asi,

“liberados de las légicas de la interpretacién humana, [quienes experimentan las obras de Erlich] se ven “inmersos en la sensacién
de nadar (en agua que no estd ahi) o de colgarse de un edificio (que estd, de hecho, en el suelo) o de ver sus propio fantasmas
(proyectados en otra habitacién). En las fotografias que los muestran interactuando con las obras, algunos se han animado a
elaborar su propio disefio por encima del trabajo inicial del artista; otros han estado dispuestos a preguntarse, a descubrir —segin
palabras de Erlich— “qué ocurre cuando uno tira del hilo de la realidad para ver cémo se desenreda”. (Napier, 2019: 123-125)

Descentrados. La experiencia interrumpida o la irrupcion de la experiencia?
Es el propio arte el que trata desesperadamente de ser realidad, mientras que la realidad se disfraza de ilusién.

Oscar Cornago, 2005

El curador Dan Cameron entiende que el impacto que supone la experimentacién simulténea (o mds bien secuenciada) de miltiples obras

de Erlich en un mismo espacio comin de exhibicién “intensifica nuestra conciencia de una dualidad inherente a lo real, y hace que nos
preguntemos en qué circunstancias podriamos afirmar con seguridad que estamos efectivamente aqui o all&” (Cameron, 2019: 66). Esta
reflexién nos acerca a una mirada de la realidad que pondera al cuerpo performativo del espectador como materia oscilante “entre la

escena y la no-escenq, entre el arte y el no-arte, y es justamente en esa vibracién paradojal que ese cuerpo se hace y se fortalece” (Fabiao,
2019: 41). De este modo nos acercamos a una interpretacién de la realidad vinculada al cuerpo-en-experiencia, en el que repertorios,
relaciones, asociaciones, modos, velocidades y afectos operan todos de forma inédita (Fabiao, 2019: 41), haciendo que aquellas condiciones,
consideradas inicialmente como “externas” a las obras que fuimos reconociendo a lo largo del recorrido, se incorporen como parte ineludible
del asunto. Oscar Cornago entiende que con este gesto, el arte define

“su 0ltimo no-lugar y su primera fuerza de resistencia, el avanzar hacia un espacio liminal, hacia los limites en los que toda
construccién se revela como una forma de destruccién que ilumina lo otro de la realidad, y en primer lugar de la propia realidad
del arte. Es asi como {...) recupera una dimensién politica —tan discutida desde que Kant decretase la autonomia de la obra
artistica, enarbolada por la Modernidad estética—, pero sin ser en si mismo un hecho politico, sino esencialmente poético”
(Cornago, 2005: 11-12)

Liminal, por lo tanto, es el concepto que describe la experiencia descentrada sobre los miltiples intersticios que esta exhibicién hace visibles. Un
espacio sugerido entre la realidad y la ficcién, entre el tiempo futuro del proyecto des-sincronizado y el presente de su sincronizacién; el pasaje
que se abre entre el arte y la vida vivida, y el encuentro de dos modos de atencién —la comin y la estética—, en un espacio que nos descentra
pero también nos activa y empodera como sujetos multidimensionales.



Figura 2. Vista de la instalacién El aula, de L. Erlich. en el MALBA, 2019. PH Guillermo Rodriguez Adami.. Recuperada de https://www.diariodecultura.com.ar/columna-izquierda/
bienvenidos-al-arte-de-leandro-erlich-ahora-le-colgo-el-cartel-de-se-vende-al-malba-y-otra-vez-se-puso-en-boca-de-todos /



Figura 3. Vista de la instalacién El aula, de L. Erlich. en el MALBA, 2019. Recuperada de https://www.arte-online.net/Notas/El-Aula-de-Leandro-Erlich




Figura 4. Vista de la instalacién La vereda, de L. Erlich. en el MALBA, 2019. Recuperada de https://malevamag.com/un-universo-paralelo-pero-cotidiano-asi-es-recorrer-la-muestra-de-
leandro-erlich-en-malba/ PH. Melisa Boratyn



. Recuperada de https://www.malba.org.ar/evento/leandro-erlich-liminal /

Bl

Figura 6. Vista de la instalacién de L. Erlich. en el MALBA, 2019. Recuperada de https://pintamagazine.com/movida-cultural /asi-es-liminal-la-muestra-de-erlich-en-el-malba/



Figuras 7 - 8. Vista de la instalacién La pileta, de L. Erlich. en el MALBA, 2019. PH Guyot Orti. Recuperada de https://mujercountry.biz/wp-content/uploads/2019 /07 /FOTO-2-A.-La-
Pileta-1999_Erlich_ph-Guyot-Orti-2.jpg



Figura 9. Visitantes en accién. Interior de la instalacién La pileta, de L. Erlich. en el MALBA, 2019. Recuperada de https://magiaenelcamino.com.ar/visitar-malva-con-ninos.html
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A fotografia experimental de Luciano Alarkon.

Um conciso ensaio critico sobre a extensa série L'Origine du Monde

Luciano Alarkon

Marcos Rizolli



Resumo: A série de fotografias L'Origine
du Monde, idealizada e produzida pelo
artista-fotégrafo brasileiro Luciano Alarkon
é o argumento deste ensaio critico. Alarkon,
que vive e trabalha em Séo Paulo, sempre
esteve interessado em projetar o fenémeno
fotografico para muito além da relacéo
olho-lente-objeto. Seu olhar de artista
cumpre ideias mentais; a lente da camera
adquire organicidade; os objetos sdo

criativamente inventados.

Palavras-chave: Luciano Alarkon, Fotografia
experimental. Imagem qualitativa.

Criatividade Contempordanea.

Abstract: The series of photographs L'Origine
du Monde, it was idealized and produced
by the Brazilian artist-photographer Luciano
Alarkon is the argument of this critical study.
Alarkon, who lives and works in Séo Paulo,
he has always been interested in projecting
the photographic phenomenon far beyond
of the relationship eye-lens-object. His
artist’s eye comply mental ideas; the camera
lens acquires organicity; The objects are

creatively invented.

Keywords: Luciano Alarkon, Experimental

Photography. Qualitative image.

Contemporary Creativity.




A fotografia experimental de Luciano Alarkon: Um conciso ensaio critico sobre a extensa série L’Origine du Monde

Introducao

Luciano Denardi Alarcon, artisticamente, Luciano Alarkon, é Mestre em Comunicacdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de Séo
Paulo, com Dissertacdo defendida em 2008, sobre fotografia amadora. E, ainda, especialista em Criacdo Visual e Multimidia. Atualmente,
dedica-se a producdo autoral através da fotografia e video — |G expés seus trabalhos em Galerias e Museus de Arte; Fundacdes e Instituicdes
Culturais e Universitdrias — no Brasil e no Exterior. Entre 2015 e 2016 participou de duas residéncias artisticas na Sanskriti Foudation, em Nova
Delhi, na india.

Como docente, leciona na cadeira de Fotografia no Centro Universitario Belas Artes — FEBASP e Universidade Paulista — UNIP, em S&o Paulo.

Um depoimento autoral

Figura 1. Vagina. Imagem que deu origem & Série L'Origine du Monde, 2018. Fonte: @lucianoalarkon



A série fotogrdfica L'Origine du Monde surgiu numa noite insone de janeiro de 2018, durante uma viagem de férias com a familia. Como
sempre faco nessas ocasiées, comecei a usar a cdmera fotogrdfica do celular para passar o tempo. Gosto das madrugadas insones e das
possibilidades fotogrdficas que a escuriddo possibilita.

Entre uma experimentacdo e outra, usando as duas fontes de luz disponiveis no quarto do hotel, um pequeno abajur e a luz da TV, me deparo
com uma imagem que se destaca. Vejo, nitidamente, a representacdo de uma vagina. Entdo, comeco a perseguir o mesmo resultado e vaginas
das mais variadas formas e cores véo surgindo; sé encerro a primeira sessdo, quando a luz do sol comeca a invadir o quarto, impossibilitando
a continuidade da producéo. Resolvo postar a primeira imagem em minha conta no Instagram e, de cara, me vem & mente a pintura do artista
realista francés Gustave Courbet, L'Origine du Monde. A série jé tem um nome! E descubro que iniciei uma série fotogrdfical

Nas noites seguintes, jG ndo sdo noites insones, sGo noites insanas! Noites de producdo! A cada nova imagem pensava no machismo de nossa
sociedade e do machismo que encontrei na India, em como as mulheres s@o objetificadas e reduzidas a sua vagina que deve estar & disposicdo
do macho. Lembrei de ouvir, pela primeira vez em minha inféncia, Geni e o Zepelim (misica de Chico Buarque, um dos grandes nomes da
Mdsica Popular Brasileira) e perguntar para meu pai por que jogavam pedras e bosta na Geni. O que ela teria feito para merecer aquilo?

Néo lembro da resposta de meu pai, mas do olhar de admiracdo dele pela pergunta e de ter me abracado. Entdo, olhei para minha filha, com
menos de um ano, dormindo, e que tudo aquilo que eu pretendia discutir, como artista, através das minhas fotografias, do alto do meu privilégio
masculino, serd vivenciado por esse ser que comeca sua jornada onde a Origem do Mundo serve para saciar a compulsdo de “animais
selvagens”.

Eu, infelizmente, também sou esse “animal selvagem”, inevitavelmente. Me lembro da adolescéncia e dos apelidos que os garotos davam

as vaginas que ainda ndo tinham visto ou sentido, mas todos se mostravam catedrdticos no assunto em seus discursos durante o recreio. Dai
vem a ideia de nomear cada fotografia com um dos apelidos chulos dados as vaginas. Decidido! Uma imagem serd produzida para cada
nome encontrado. Em minha inocéncia, pensei chegar perto de cem nomes. Porém, em minha peregrinacéo através do ciberespaco, cruzando
informacées em sites e blogs em lingua portuguesa, jé que apesar de as apelidarmos néo temos coragem de fazer um diciondrio com os nomes.
Infelizmente, encontrei, apds retirar nomes muito parecidos, perto de quatro mil apelidos.

Hoje, com mais de duzentas fotografias produzidas, a série continua em andamento e & foi exposta na Galeria A Hebraica e no Espaco Rasgo,
ambos em S&o Paulo, onde as imagens multicoloridas encantaram os puritanos desavisados que se arrepiaram ao descobrirem estar diante de
bocetas, ao lerem as legendas.

Assim como o cachimbo de Magritte, “Isso ndo é uma Vagina!” Entéo, por que o horror da descoberta? Talvez o horror de descobrirmos que,
por trds do verniz, ainda somos animais selvagens.

Conclusao

Se a pintura que deu origem & série fotogrdfica estd, de algum modo, simbolicamente cravada na mente de Luciano Alarkon, certamente o seu
conhecimento em Arte e histéria da Arte — sobretudo um conhecimento pautado por imagens de toda ordem - faz com que o artista, ainda que
de forma inconsciente, interponha ao seu didlogo primordial outras referéncias...



Portanto, um auténtico didlogo: L'Origine du Monde (1866), de Gustave Courbet (1819-1877), é uma pintura a éleo pertencente ao acervo do
Musée d'Orsay em Paris — Franca.

Figura 2. L'Origine du Monde. Fonte: site do Musée d'Orsay



P

Percorridas as pdginas da Revista Eter; percebidas as imagens — olhos nutridos por padrées e varidveis, podemos pensar na fotografia
experimental de Luciano Alarkon, a partir da insistente apreenséo de suas quase infinitas imagens, que o fotégrafo dialoga com uma
significativa linhagem de artistas.

Outrossim, didlogos subliminares: querendo citar, aqui e preliminarmente, dois pintores modernistas — o holandés Piet Mondrian e aleméo Josef
Albers.

Por qué?

Qual o intuito analitico de citar dois pintores, se tratamos de fotografia experimental? Justamente: Mondrian e Albers, em seus tempos de
expressdo elevaram a pintura para além da pintura. Assim, como faz Alarkon com a fotografia. Independentemente das modalidades artisticas,
elevaram a prépria linguagem visual — em metalinguagem. Mondrian e as cores primdrias, as linhas e formas puras; Albers e os quadrados;
Alarkon e a luz do laser, as cores luminosamente projetas, a insistente rotacéo dos punhos — que resulta em infinitas e controladas varidveis
circulares.
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Figuras 3 e 4. Piet Mondrian.
Broadway Boogie Woogie, 1942-43; Victory Boogie Woogie, 1942-44.
Fonte: sitt do MoMA; site do Museu Municipal de Haia



Figuras 5 e 6. Josef Albers.
Série Homenagem ao Quadrado.
Fonte: facebook da The Josef and Anni Albers Foundation

Como os outros dois artistas, o artista-fotégrafo investe na intensificacdo de seus propésitos expressivos, conferindo & visualidade o estatuto das
sutilezas.

Assim, nos encontros atemporais entre os artistas, as naturezas técnicas, as materialidades e os procedimentos cedem espaco e protagonismo
para a mente contemporaneamente criativa.

Alcancamos, entdo, a supremacia das formas e das cores. Sejam elas de pigmento ou luz.
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A extensdo visual da Série L’origine du Monde, de Alarkon.






















H.n......l_ﬂ__
ﬂ.ﬂﬂ'..'m.m.

rie Completa - 2018

érie L'Origine du Monde - 12 Sé




Apéndice
A infinitude de nomes da vagina no cotidiano popular brasileiro, segundo pesquisa realizada por Luciano Alarkon.

Uma concisa amostragem com a letra “a”:

A Dois Dedos do Ci
A Mais Pedida
Aba-de-Estrelas
Abafador de Microfone
Abard

Abaxeira

Abencoada
Abocanha-Caralho
Abracadeira
Abre-Fecha
Abrigo-do-meu-pau
Acabada

Acaraijé de Pelo

Acari Roxo
Acolhedora
Aconchego da Piroca
Acrobata

Acucareira
Adestradora de Piriquito
Aeroporto do Caralho
Afia-Pinto

Afilhada

Afina-Pica
Afoga-Rola

Agasalho de Pica
Agridoce

Aguardenta

Aguenta Toco
Akikesemete
Alameda

Alcapdo de Jiboia
Alegria do Meu Pau
Alfajor

Algoddo Queimado
Ali Onde Eu Me Acabo
Alianca Oval
Alisa-Benga
Almofada Furada
Alméndega Cabeluda
Alojamento

Alvo do Caralho
Amansa-Cobra
Amarra-Macho
Amassa Pica

Ameba Cabeluda
Amistosa

Amolador de Pica
Amolecedor de Pica
Amortecedor de Ovo
Amostra Grdtis

Anel da Frente
Anfitric

Animal Sangrento
Anti-Stress

Aonde Eu Me Acabo
Aonde Se Perde a Inocéncia
Apertadinha

Apito

Apoio de Cabeca
Apontador de Pinto
Apresuntada
Aquecedor de Pau
Aquela

Aquilo Que Esfola a Cabeca
Aquilo Que Eu Gosto
Aranha

Arapuca de Cacar Pinto
Aratu

Arca

Ardida

Area de Degustacdo
Area VIP

Areia Movedica

Argola

Ariranha

Armadilha

Armadilha de Cobra
Aro

Arraia Preta
Arranca-Porra
Arranha-Beico
Arreganhada
Arriadora de Caralho
Arrochadinha
Arrombada

Asa de Frango

Asilo da Porra Louca
Asilo do Pau de Ouro
Aspirador de Porra
Assada

Assadeira de Croquete
Assa-Rola

Assassina de Palhaco
Atecubanos
Atecubarba

Atelié de Ginecologista
Atica-Rola

Atolada

Atola-Tora

Azeda
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Los enigmas distdpicos de Carles Gabarrd

Joaquin Escuder



Abstract: The work of the Spanish artist
Carles Gabarré is a meditation on human
vulnerability, which is reflected in images that
are open responses, deliberately unfinished
readings, in the face of the existential
question, at the origin of which there is a
deep reflection of things. The reasons for his
work are organized in thematic cycles that
unite both historical and modern traditions
under an emotional impulse that arises from

freedom and the ethical will of painting.

Keywords: painting, self-knowledge,

timelessness, allegory, neometaphysics.



Los enigmas distopicos de Carles Gabarré

The Dystopian Enigmas of Carles Gabarré

Deriva

El artista espafiol que se presenta Carles Gabarré
(Barcelona, 1956) es un pintor de dilatada carrera
trayectoria que, desde comienzos de la década

de los ochenta, ha construido su discurso desde la
pintura. Con anterioridad a sus afios de formacién en
la Facultad de Bellas Artes de su ciudad natal tuvo
una larga estancia en Paris, permanencia en la que la
cultura francesa determiné su identidad artistica. Sirva
como muestra que tiene al pintor Georges Braque
como espejo, su magisterio tanto pictérico como
poético le son muy cercanos.

Después de su estancia parising, ya en su etapa de
formacién académica, por afindad a sus postulados,
se alistd en el embate y debate en aquella década de
los ochenta de retour & la peinture, en lo que se podria
llamar la ‘década del entusiasmo’ en Espaiia: pasién
y arrebato que impulsé a su generacién, entonces
joven, a crear y creer en la pintura. Han pasado varios
decenios desde entonces y su frenesi ha mudado, se
ha transfigurado en profundidad, se ha atemperado
hacia una visién introspectiva que huye de tacticismos
aprioristicos en pos de una dimensién existencial (ver

Fig. 1. Gabarré, s/d).
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Figura 1. Carles Gabarré, Biblioteca-vanitas # 5, 2006. Oleo sobre tela, 200 x 160 cm. Fuente: corfesia
del artista



Figura 2. Carles Gabarré, Vista de la exposicién “Gabarré vs Pfaff”, Piramidén Centre d’Art Contemporani, Barcelona, 2013.
Fuente: cortesia del artista

Carles Gabarré muestra un universo narrativo que se ha ido
destilando en el tiempo, cultivdndose en series que parcelan
determinadas inquietudes y desazones. Observadas en la
distancia estas series, o ciclos, conforman una evolucién
congruente; desde un pensamiento humanista se mezclan lo
autorreferencial, la interpretacién de la historia, y el pensamiento
de la pintura, todo ello no exento de hermetismo. Sin embargo
su autor evita ejercer una militancia al uso, su ‘activismo),
siendo interior, en los momentos presentes resulta revelador

de una realidad, la actual, ‘liquida’, de arenas movedizas
(Bauman, 2017), sumida en la plena pandemia de un virus de
consecuencias impredecibles en el planeta; situacién critica
que se anticipa en sus obras, obras que ahora describen unos
pasajes post apocalipticos, sresultado de la catdstrofe sanitaria
actual..2 No se trata de unas ficciones distépicas, sino de una
distopia indirecta, de sesgo personal, la de la lucha por la
supervivencia: la supervivencia ‘de’ la pintura y ‘con’ la pintura,
porque en ella deposita su esperanza inconfesada, su apuesta
velada por el optimismo.

Su obra siempre mantiene un amarre figurativo que se
disemina en los asuntos que protagonizan sus series temdticas:
arquitecturas, vanitas, crdneos, nubes, paisajes, redes, ﬁgurcs
geométricas, bibliotecas, paletas de pintor, lechos, escaleras;
combinacién de ellos o en esporddicas eventuales citas de la
historia del arte (ver Fig. 2 y 3). Son motivos que a menudo
rayan lo esquemdtico, y surgen mds de un croquis, como dice
afirma su autor, que de un estudio elaborado.

En consecuencia el imaginario resultante depende de los
atributos pictdricos y la reflexién que se deriva de la propia
prdctica, esto es, el gesto, las marcas del pincel que quedan
impresas en la materia pictérica dotan a sus cuadros una fuerte
presencia fisica. La materialidad resulta visible y palpable en



todas sus obras. La acumulacién de lechos pictéricos se
constituye en metéfora de una memoria solidificada. Con todo
la pintura de Carles Gabarré tiene sus raices en una pintura
que evidencia las caracteristicas de su medio, a su vez del
tronco del drbol de la ‘tradicién moderna’, y de una de sus
ramas en la que penden Courbet, Cézanne y Braque; para
ramificarse sucesivamente en epigonos como Philip Guston,
Markus Lipertz o Enzo Cucchi, entre otros mds recientes...
Se trata en definitiva de un artista con referentes temdticos en
la vieja cultura europea, sin embargo se pueden reconocer
conexiones con ofros artistas figurativos de Iberoamérica,

de diferentes épocas, desde la mds representativa del
movimiento modernista brasilefio Tarsila do Amaral, al

actual neoexpresionista argentino Duilio Pierri por ejemplo.
Aqui la recepcién de las vanguardias se diversifica en ricas
adaptaciones, y al final los modelos convergen.

Afadir también que la pintura de Carles Gabarré gira
entorno a las derivas del ciclo visionario de pintura, no
obstante permaneciendo al margen de las controversias,
de las polémicas, en silencio, au-dessus de la mélée, para
reivindicar ‘su’ espacio de la pintura, su asertividad es su
tabla de salvacién.

Figura 3. Carles Gabarrd,Vista de la exposicién “Enchevétrement”, Galerie 10.5, Paris, 2008.
Fuente: cortesia del artista



1. Vita

Y ademds sabia esto: la inteligencia olvida, la imaginacién no olvida nunca. [...] Todos y cada uno de los momentos de mi
vida encajan unos con ofros, sin necesidad de elementos intermedios auxiliares. Existe una conexién inmediata; lo Gnico
que tengo que hacer es liberarla con la fantasia.

Peter Handke, La doctrina del Sainte-Victoire (Handkle, 2018: 100)

Por tanto Carles Gabarré no es un artista que pretenda épater, ni sorprender, ni tampoco teorizar, tan siquiera opera bajo un proyecto
predeterminado; es un artista que construye su obra dia a dia, con una fidelidad absoluta al medio pictérico, asumiendo su dialéctica, su
discurso y sus crisis. No es un artista que se expresa se sirve de con la pintura, es un pintor que concibe el hecho de ser artista con la pintura. Por
lo que su obstinacién, la rebeldia desde su posicionamiento de pintor, se asemeja al modelo de héroe pintor de Delacroix (Baudelaire, 2019:
60-96). También revela un espiritu melancélico que mira hacia el pasado, pero de proyeccién contempordnea, que se manifiesta como en el
pintor francés (Delacroix, 1999: 24). Pero sobre todo hay implicito un ideal de libertad de accién, de rebeldia, tanto narrativa como pictérica,
se trata en suma de ‘la invencién de un proyecto’ creativo, es decir de la ‘valentia’ que constituye la liberacién pictérica y de libertad de accién
(Marina, 2006: 243-244), cuya consecuencia es la implicacién en un proyecto comprometido y arduo (ver Fig. 4).

Por eso el conjunto de su obra apunta a lo autobiografico, sus mitos personales terminan por imponerse a las influencias que puedan asimilarse
de la historia del arte. Su tarea es el ‘diario de un pintor) la “vida y trabajos”, la vida y las fatigas, del peso de los dias y el poso de la pintura.
Al final, indefectiblemente, sus cuadros constituyen alegorias sobre la supervivencia y la fragilidad de la existencia humanas. Alegorias no
siempre explicitas, que organizan escenas y conforman emblemas, simbolos; repertorios icénicos de temas que giran en torno a la metamorfosis,
la vanidad, la mortalidad, la ausencia humana y el silencio (De Chirico, 1990: 42 y 109).

Entre sus obras se detecta una genealogia de la solidez compositiva en la pintura, que arranca desde Poussin, Chardin, Courbet, Van Gogh,
Cézanne; pasa por un cubismo revisitado, un Braque maduro e intimo; y se extiende al surrealismo, en la linea De Chirico y Carrd; atraviesa la
Ecole de Paris, el informalismo; y se aproxima cronolégicamente a la obra etapa figurativa de Philip Guston, luego al necexpresionismo alemén
y a la trasvanguardia italiana. Asi mismo también se hallan semejanzas con pintores més actuales: Gérard Garouste y Jean-Charles Blais, éste
dltimo de la misma edad que Carles Gabarrd, un representante de la figuration libre francesa con el que comparte obsesiones, asociaciones de
ideas y mestizaje (ver Fig. 5).



Figura 5. Carles Gabarré, Nube negra, 2010. Oleo sobre tela, 130 x 130 cm. Fuente: cortesia del artista

Figura 4. Carles Gabarré, Biblioteca, 2010. Oleo sobre tela, 110 x 130 cm.

Fuente: cortesia del artista



2. Memento

Je ne peins des figures qui ne sont plus des personnages mais des objets ; Ce sont des accessoires qui appartiennent &
ma peinture, au méme titre que les chapeaux, les maisons, les arbres, les chiens... Le corps est devenu un morceau.

Jean-Charles Blais, [Declaracién (1984)] (AAVY, 1984: 57)

La pintura de Carles Gabarré manifiesta el potencial de la ‘imdgen pintada’, el sentido primario que este medio ha tenido para ser convincente
desde el origen de los tiempos: la creacién de imdgenes persuasivas de gran impacto. En este sentido el autor afirma que “la pintura representa
un intento de articular un sentido fuera del lenguaje. Tiene algo de preverbal, y si no, piensa en las pinturas rupestres” (Ros Blasco, 2010). De ahi
que su pintura carezca de artificio, no da pie a una estética retdrica; por lo que revela emociones, lucidez del inconsciente, visiones que resultan
una terapia al exteriorizarlas: las imdgenes que crea parten de experiencias reales.

Estas experiencias conforman las obras que se agrupan por series. Series o ciclos que perduran de tres a cuatro afos en los que el autor

narra en primera persona sus pesadumbres, en un halo de misterio que preserva su intimidad. Todo inmerso en un atmésfera de connotaciones
psicolégicas angustiantes, como en las obras tituladas Naufragio (ver Fig. 6), en la que aparece un lecho sobre una almadia a la deriva,

sin rumbo, en un mar tenebroso en clara alusién al cuadro “La balsa de la medusa” de Géricault. Como en la obra del pintor francés, la

cama sobre el océano sombrio semeja la tabla de un ndufrago o también una mesa de diseccién , y representaria un lamento de la deriva
posmoderna del sujeto (Francalanci, 2010: 155-157), la ausencia del propio sujeto acrecenta la tensién dramética. Asi mismo, estando ausente
la figura humana, en la pintura de Carles Gabarré aparece el crdneo como en las vanitas de la historia del arte (ver Fig. 1y 7). Memento mori
que también figura en una cita directa de la obra de Rembrandt: “El buey desollado”, una representacién que infiere el inevitable destino de
todos los asuntos mundanos (ver Fig. 8).

Por lo que la mayor parte de los motivos que figuran en sus obras siempre remiten estados existenciales. La contemplacién de una realidad
abandonada, enigmdtica, de tiempo eterno, o suspendido estd presente en las someras arquitecturas que se construyen en sus pinturas. En las
que reconocemos influencias surreales: de las representaciones urbanas como las piazze metafisicas de De Chirico, o los austeros edificios

de Carra o las arcaicas construcciones de Sironi. Escenarios todos que albergan un ‘sentimiento tragico’ (Carra, 1999: 80). Esta evocacién
histérica de la angustiosa soledad resulta manifiesta evidente en las arquitecturas de la serie La Fébrica: composiciones de edificios, chimeneas,
escaleras (ver Fig. 9). Ecos italianos por una parte e influencia de las corrientes de la Alemania de entreguerras por otra, donde nace el género
architekturmalerei [pintura de la arquitectura], un género que se desliza entre el postexpresionismo y el realismo mdgico para anticipar la ‘nueva
objetividad’ (Marchén Fiz, 1986: 99-118).

En su serie de Paisajes también se comparte el mismo tratamiento tecténico de las formas, son paisajes oscuros, a veces flanqueados de cipreses
como llamas negras (ver Fig. 10y 11), con frecuentes evocaciones a un paisaje concreto, rocoso, muy estimado por el pintor: el de la cordillera
abrupta de Els Ports de Beseit, en el confin oriental de Aragén, el mds cercano al Mar Mediterrdneo. Por este paisaje el pintor se deja extraviar



cuando necesita huir del frenesi urbano: como Cézanne en
su route por la Provenza, o como Petrarca en su ascensién al
Mont Ventoux en 1336, para volver a sentir como el poeta la
experiencia sublime de la elevacién y percepcién estética de
la naturaleza (Petrarca, 2019).

Hay que mencionar una serie distinta de su trabajo habitual,
la titulada Balzac & Fontainebleau (ver Fig. 12), inspirada en
el fortuito encuentro con unas esculturas en los jardines del
Castillo de Fontainebleau, envueltas por un ropaje, quizds
para preservarlas de la inclemencias o por estar sometidas

a un tratamiento de conservacién puntual. Las telas blancas
que las cubren les asignan una percepcién nueva, que
fascinaron a Carles Gabarré. Se trata del desplazamiento de
sentido, turbador e inquietante, que se produce al contemplar
estatuas o muebles fuera de su contexto, en un marco en el
que ciertamente no estamos acostumbrados a verlos, como se
puede apreciar en algunas composiciones de De Chirico (De

Chirico: 1990, 120-121).

Finalmente cabe resefiar la serie Reticulas (ver Fig. 13y 14),
compuesta por motivos de construcciones geométricas, que
no obstante estdn elaboradas con misma factura pictérica
que las obras de las otras series. Estas obras se componen
de variaciones de un enjambre de lineas que evocan tramas,
enrejados y formas poliédricas que evocan las figuras
ideales de los sélidos platénicos. Son obras donde la linea
se erige en objeto, es la corriente del trazo entre la mano y
la mirada que cristaliza en formas diamantinas, o tejen redes:
secretos de la armonia del cosmos, o la pulsién interior donde
conviven la libertad y la regla (ver Fig. 15).
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Figura 6. Carles Gabarré, Naufragio, 2019. Oleo sobre tela, 200 x 200 cm
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Figura 7. Carles Gabarré, Créneo, 2006. Oleo sobre tela, 50 x 50 cm. Fuente: cortesia Figura 8. Carles Gabarré, D'aprés Rembrandt, 2006. Oleo sobre tela, 200 x 200 cm. Fuente: cortesia del
del artista artista
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Figura 9. Carles Gabarrg, Fébrica, 2016. Oleo sobre tela, 65 x 80 cm. Fuente: cortesia del artista
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Figura 11. Carles Gabarré, Mallorca, 2000. Oleo sobre tela, 200 x 250 cm. Fuente: Figura 12. Carles Gabarré, Chateau de Fontainebleau, 2016. Oleo sobre tela, 130 x 110 cm. Fuente: cortesia del artista
cortesia del artista



3. Métier

La pintura sin embargo, nos llena con su carga material y artesanal tanto como los aspectos enigmdticos y turbadores
del mundo y de la vida.

Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico y otros escritos (De Chirico, 1990: 123)

Més allé de la temdtica, las obras de Carles Gabarré se manifiestan desde la naturaleza material de la pintura, en este caso su densidad,

lo que confiere una percepcién de consistencia afiadida en las marcas del pincel que ‘viven’ en la superficie del cuadro. La densidad de la
materia pictérica es una constante en la evolucién de la obra de Carles Gabarrd, también un sello personal. En una entrevista afirma que “a
veces veo que la pintura actual contiene un exceso de carga de imagen en detrimento de su carga pictérica. Creo que en la pintura operan
unos mecanismos que trascienden la pura imagen. Todo es imagen, pero no todo es pintura” (Ros Blasco, 2010). Ciertamente la pintura no
solo es ‘imagen’, también es ‘materia) por esto esta obra se percibe como energia que nace de un impulso vital, para luego fluir en un torrente
de pinceladas que se colmatan en estratos pictéricos, visiones petrificadas que otorgan a sus cuadros una “opacidad impenetrable, densa 'y
pastosa que ocupa el espacio pictérico con una intensidad tan preciosa como angustiante” en palabras de Mercé Vila (Vila, 2013). Hay que
sefialar que la riqueza de su péte picturale resulta también de la fabricacién manual de las pinturas al dleo, en el ideal del verdadero métier de
peintre del pasado (Watin, 2018: 86-89), que en Carles Gabarré tal vez se deba quizds tendria que ver su formacién en ciencias quimicas (ver
Fig. 16).

Al modelado de su empaste, al los efectos mates y opacos de sus frottis, le acompafian los sonidos sordos de los colores que lo integran: una
gama cromdtica matizada, austera, parca en apariencia, pero rica; en una clave total baja, amortiguada; de colores cuaternarios, dominada
por pigmentos ocres, sienas, sombras, pardos, grises negros y verdes desaturados. Son unas tonalidades armonizadas en gamas apagadas
sutiles, no radiantes, sino humildes pero nobles. La raiz de la pintura de Carles Gabarré pertenece a uno de los ‘dos dialectos de la pintura’

que describia el historiador y critico de arte Alexandre Cirici, al referirse a la “geografia y materiales” de la pintura catalana: a la policromia
natural que se percibe de los materiales duros del paisaje fragmentado de la Cataluiia accidentada, distinta de la otra, la luminosa y sensual de
la planicie (Cirici, 1988: 210-211). Carles Gabarré pinta con los colores de la tierra, extraidos de ella, para volverla a representar, es la ‘pintura
terrenal’



Conclusion

Carles Gabarré es un superviviente de todas las convulsiones del arte de las que ha sido testigo, mediante un trabajo que muestra la vigencia
de una poética narrativa desde la pintura, fiel a unos principios estilisticos y procesuales que van desde la asimilacién de mitos de la historia a
la biografia personal. Nos hallamos ante un artista que carga con la herencia cultural de la vieja Europa y sus conflagraciones, metaféricamente
visibles en las cicatrices de la piel de sus capas pictéricas, un artista del que pueden hallarse otros afines en Iberoamérica, que han confluido

en los mismos desenlaces pldsticos por otras vias artisticas. La pintura también como medio que discurre a través del autoconocimiento y sirve
antidoto para afrontar las emociones, y también como un ‘lugar’ para pensar sobre la fragil existencia humana, sobre todo en esta época de
pandemia sobrevenida, contexto que revaloriza el valor de esta obra como testimonio. En definitiva Carles Gabarré seria el pintor que describe
Baudelaire que expresa de un modo mds pleno el drama de la vida contempordneq, y en estos momentos el paisaje de esta realidad distépica.

Figura 13. Carles Gabarrd, Serie Reticulas, 2005. Oleo sobre tela,
200 x 200 cm. Fuente: cortesia del artista




Figura 14. Carles Gabarrd, Serie Reticulas, 2005. Oleo sobre tela, 50 x 50 cm. Fuente: cortesia del artista
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Figura 15. Carles Gabarré, Serie Poliedros, 2003. Oleo sobre tela, 160 x 130 cm.
Fuente: cortesia del artista

Figur;J 16. Carles Gabarré, Paisaje, 1995. Oleo sobre tela, 50 x 50 cm. Fuente: cortesia del artista
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Uma conversa fransparente com Raul Lino

Fernando Quintas



Abstract: Casa do Cipreste, a project by
Portuguese architect Raul Lino, built in 1914
on a mountain peak in the Sintra region, is
the central argument of this study. Simple in its
simple singularity, sophisticated in its design
and constructive and decorative details, it
reveals the sagacious and erudite spirit of
the architect in creating unique environments,
where objects designed by him inhabit. The
importance of the landscape, so dear to Lino,
determines the creation of an intimate space
that delicately - but assertively - clings to the
steep cliffs from which this observatory-house

luminously emerges.

Keywords: Raul Lino, Architecture, Landscape,
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Uma conversa transparente com Raul Lino

No entanto, ficou-nos gravado na meméria - como sulcos rasgados na terra seca e drida resgatada ao mar -, o gosto
pela altura inatingivel, pela proximidade com o éter que enche de diéfana luz os cumes ensolarados e os precipicios
rochosos e agrestes desses montes que Olimpicamente permanecem inacessiveis e impenetrdveis.

Do gosto das alturas e do abismo

Serras, montanhas, cordilheiras de cumes alvos e etéreos, atraem-nos por razdes que nos escapam verdadeiramente, como se, perante a nossa
perenidade e divindade arduamente conquistadas, necessitdssemos do conforto puro e espiritual que a altura sobranceira destes lugares nos
evoca, reduzindo-nos uma e mais vezes & nossa pequenez e insignificdncia. Construir nestes locais altaneiros, onde as estacées do ano habitam
o tempo dos Deuses e das horas, cria em nés uma sensacdo de saciedade e conforto, de estabilidade primordial inerente ao dominio que temos
do espaco em redor, da fuséo teldrica entre a terra e o céu, o material e o imaterial, o tangivel e sensorial, o didfano e o efémero.

As construcdes que se anicham e seguram em penhascos criam com estes um sempre renovado Olimpo, um local sagrado reinventado de
onde emanam vetores que orientam a visGo sensibilizada sobre a realidade concreta em redor: o arbusto e a folha que abanam & passagem
do vento, a drvore que recorda o corpo aprisionado, o regato fresco que se evade buscando o mar. Passamos, através destas construcdes-
ninho, a acolher e defender a alteridade que advém da capacidade de abnegadamente recebermos o Outro (o Estranho, o Diferente) em
nds e no local que habitamos e partilhamos. A casa-construcdo-arquétipo torna-se assim o centro do mundo, pessoal e transmissivel,

o refigio da metamorfose que quotidianamente encetamos, ruminando humores e delicias, rancores e prazeres, pecados e redencdes. A
casa-promontério converte-se no lugar alquimico onde se depositam e florescem as relacdes humanas cultivadas no segredo dos Deuses,
consolidadas na arquitetura sélida de terra e pedra, de madeira e suor.

A distancia, tudo parecia perfeito: Deuses banhando-se em dguas tépidas, cornos de ouro brotando riquezas, tacas
do mais fino vidro acolhendo mel e dguas perfumadas. Os dias sucediam-se numa maresia de continuas e espectdveis
ondas, nada acrescentando aos dias anteriores, plenos de harmonia e temperanca. Por vezes, os Deuses ouviam

o barulho agudo e ristico dos camponeses simples que pastoreavam o gado nas planicies verdejantes e curiosos,
afastavam as nuvens que espessamente cobriam e protegiam esse espaco criado pelos Titds e habitado pelos seus
descendentes. Frequentemente ruborizavam quando escutavam os seus cdnticos de um erotismo grosseiro celebrando
o fim do dia e os gemidos de quando, agastados pelo cansaco, faziam amor por entre as terras himidas e férteis.
Dissimulados pelas etéreas brumas, olhavam absortos para os corpos que recebiam em si todos os prazeres do mundo,
a curva do pescoco que acolhe o mais sedutor e himido beijo, os cabelos ao vento de onde nascem todos os mitos do
mundo. E suspiravam, inquietos e perfeitos na sua luminosidade esmorecida.



Do humus sagrado ao lugar reinventado, a casa aberta a luz

A Casa do Cipreste (fig. 1 e 2), em Sintra, Portugal, da autoria do arquiteto Raul Lino (1879 -1974) é uma das mais singulares obras da
arquitetura portuguesa. Simples na sua singularidade despojada, sofisticada no seu desenho e detalhes construtivos e decorativos, revela o
espirito sagaz e erudito do arquiteto na criacdo de ambientes Unicos, onde “habitam” objetos por si desenhados - mobilidrio, loucas, azulejos,
vitrais, entre muitos outros -, numa miriade criativa que poucos conseguirdo superar, em qualidade e quantidade. Segundo o arquiteto José
Manuel Fernandes, Raul Lino, em “70 anos de vida activa profissional, entre 1898 e 1970, terd executado a média de um projeto por més |...)
durante quase trés quartos de século” (Fernandes, 2006: p. 92). O notdvel e controverso arquiteto, cuja arquitetura e escritos tdo fortes reacdes
suscitaram durante a sua longa vida, é ainda hoje uma referéncia fundamental (quer se queira, quer néo) na arquitetura portuguesa do século
XX. As suas obras povoam o imagindrio portugués, contribuindo para a criacdo de um modelo (contestdvel, seguramente) do habitar lusitano,
entre o vernacular- folclérico, o conservadorismo caseiro e a ambicdo de visibilidade internacional.

Figs. 1 e 2 - Casa do Cipreste, Sintra, Portugal, projetada
pelo arquiteto Raul Lino (1879-1974)




Inaugurada em 1914, a Casa do Cipreste é uma das suas obras mais importantes e central no estudo da sua arquitetura (SANTOS, 2011). A
importéncia da paisagem, tdo cara a Lino, determina a criacdo de uma espacialidade intimista que delicada - mas assertivamente -, se agarra
a abruptos penhascos de onde luminosamente emerge esta casa-observatério. Assente num afloramento rochoso de forte impacto visual
(quer interior, quer exterior), uma sinuosa rede de espacos desenhados a partir de um pdtio central permitem a abertura rigorosa de véos,

que facultam deslumbrantes vistas sobre o arvoredo da serra e a peculiar arquitetura erudita e vernacular de Sintra. E-nos assim facilitada

uma reflexdo sobre o genius loci estudado (e sentido) pelo arquiteto, revelando-nos uma complexa articulacéo entre a natureza, o homem e

a arquitetura, celebrada nesta domus-specularis nos mais pequenos e intimos detalhes. A casa “olha” a varzea de Sintra com a mesma
curiosidade com que os Deuses olhavam os camponeses nas suas deambulacdes quotidianas, assumindo-se como uma notdvel e misteriosa
construcdo-templo, aludindo simbolicamente para um Olimpo sonhado e uma Arcédia nostalgicamente perdida. Et in Arcadia ego.

Cansados dessa absurda disténcia entre eles e os habitantes das planicies, os Deuses desceram e deslumbraram-se
com o respirar das coisas simples e belas, misturando-se com os comuns mortais. Descobriram assim, mais de perto,

as maravilhas que ali se produziam: a casa de pedra e palha que acolhe e aquece, o tecido resistente que envolve e
protege, a cerémica que contem as dguas da chuva e as partilha no céu-da-boca sedenta. Depois partiram, deixando-
nos drfdos de divindades que nos faziam acreditar numa transcendéncia benigna e sem dor, onde o prazer nascia das
coisas simples e se consumava, sem medo, na intimidade da terra e da natureza.

“Uma conversa transparente com Raul Lino”

A partir de vdrias visitas a esta casa, iniciei um processo de investigacdo sobre a obra arquiteténica e pldstica de Lino, tendo pesquisado e
percorrido outros projetas da sua autoria, muitos com as mesmas caracteristicas formais, metodoldgicas e projetuais aplicados na Casa do
Cipreste. Estava, de igual forma, particularmente interessado em averiguar a relacdo entre a leveza quase imaterial de um vitral existente nesta
casa (fig.3) e a pesada construcdo em alvenaria. Observando atentamente, o vidro n&o foi de facto um material central na obra de Lino, como
o foi para tantos arquitetos paradigmdticos do século XX: a sua arquitetura prima pela solidez, a forte relacdo com a terra e a valorizacdo dos
métodos tradicionais de construcdo - ndo procurando conquistar os céus e desafiar os Deuses .
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Fig. 3 Vitral da Casa do Cipreste;

AN r"}l | : | . ™ Fig. 4 - Escultura “Uma conversa transparente
DE NIRAL com Raul Lino” (Detalhe). Fernando Quintas,
1 2016. Exposta no Festival AUREA de Sintra
(2016) e CVA, Azeitdo (2019).

Como articular artisticamente estas dicotomias numa obra escultérica?2 Como refletir formal e simbolicamente sobre o leve e o pesado, o
aberto e o fechado, o luminoso e o sombrio, o fragil e o resiliente? Esta construcdo e desconstrucdo mental de arquétipos deu origem a uma
abordagem conceptual e projectual que se foi consolidando e amadurecendo ao longo de um ano de trabalho. Como resultado, e partindo
da singularidade majestosa (mas discreta) da Casa do Cipreste, uma escultura em vidro foi criada (figs. 4, 6 - 10), assumindo-se, sem ser
referencial e direta, como uma meditacdo pessoal sobre a impermanéncia da arte e do edificado e, em ultima andlise, as contingéncias da
nossa condicdo humana.

“Uma conversa transparente com Raul Lino” (Fernando Quintas, 2016) é um objeto totémico que combina a forca e delicadeza de diferentes
materiais (aqui igualmente simbdlicos), onde a fragilidade do vidro é escorada pela robustez da estrutura em ferro, assentando ambos em
sélidas bases de cimento (base 1 e 2). Nesta escultura-totem, materiais cerdmicos diversos fundem-se visualmente com a transparéncia
do vidro criando uma atmosfera teatral e celebrativa, que dependendo da iluminacéo diurna ou noturna, nos convoca simultaneamente como
atores e espectadores, esperando ser seduzidos pela musica de Richard Wagner, tdo ao gosto roméntico de Raul Lino. O cipreste do vitral

da casa em Sintra encontra um equivalente na assumida verticalidade da escultura: o prumo que as raizes desta drvore desenvolvem para
alimentarem a sua seiva sdo agora sélidas formas, que apesar da sua aparente brutalidade construtiva e visual, sustentam uma permedvel
estrutura - um corpo frégil, resiliente e sedutor. Tao ao gosto dos Deuses e dos Homens. E de Lino.



Fig. 5 - Casa do Cipreste, Sintra. Detalhe de painel de azulejos no pdtio interior, com esfera
armilar em pedra.

Fig. 6 - Escultura “Uma conversa transparente com Radl Lino”
(Fernando Quintas, 2016), concebida a partir de vdrias visitas &
Casa do Cipreste.



Fig. 7 e 8 - Escultura “Uma conversa transparente com Raul Lino” (Detalhe). Fernando Quintas, 2016.



Fig. 9 e 10 - A Escultura “Uma conversa transparente com Raul Lino” (Fernando Quintas, 2016) no local onde foi exposta pela primeira vez (Festival Aureq, Sintra,
2016), sendo testadas diversas possibilidades de iluminacéo.
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O vocabuldrio visual de Alberto Oliveira

Marcos Rizolli



Abstract: Alberto Oliveira is a Brazilian artist-
photographer, he was born in 1976 in Séo
Paulo, the city where he lives and he works,
he has been shaping an artistic career that
transits between the photographic act and
digital resources of the image treatment. His
photography raises, in a critical dimension,
the requirement to build an expressive
vocabulary, based on perceptions that

emanate from his baffling images.
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O vocabuldrio visual de Alberto Oliveira

Introducéo

De imediato, nos diz o artista-fotégrafo: “Tenho certo fascinio por ideias de contemplacéo e transcendéncia, a estética do sagrado muito me
interessa e s@o recorrentes nos trabalhos”. Assim, Alberto Oliveira, nos apresenta os essenciais argumentos de sua arte, com o intuito de nos
orientar & aproximacdo de suas imagens.

Artista eminentemente figurativo, tornou a figura humana a sua grande plataforma de geracdo de imagens. Suas figuras, quase sempre unas, se
apresentam em ambientes abstraidos, difusos — em fundos infinitos.

Em depoimento concedido a Marcio de Oliveira Fonseca, em 2012, ele nos informa:

A fotografia me dd a possibilidade desde a captacdo documental até o exercicio de quanto e como interferir nesses
registros gerando situacées e ambientes de natureza completamente ficcional. A partir dai experimentar, combinar, tentar
outros desdobramentos imaginativos das referéncias que trago, da minha relacdo com o corpo, com o tempo, com as
pessoas, com o espaco, com a natureza das coisas que ndo consigo resposta, da minha relacdo com a vida, enfim, de
suscitar didlogos e questées que possa achar pertinentes. (OLIVEIRA, 2012)

Aqui, entdo, em exercicio critico-criativo, pretende-se apresentar um conjunto de imagens e de argumentos que possa — de algum modo -
bem dimensionar a estatura visual de Alberto Oliveira. Vamos, entdo, as imagens-argumentos, para a organizacdo de um vocabulério visual
pautado pela hierarquia da percepcdo.



Imagens-Argumentos!

Figura 1. Sem titulo (Série Cabeca).
Pigmentos sobre papel algodéo,
110x130cm, 2015. Fonte: site do artista.




Cabeca

Extremidade superior do corpo de uma pessoa ou de outro animal que contém o cérebro, as orelhas, os olhos, a boca e o nariz. Parte do cranio
humano, caixa responsdvel pela protecdo do encéfalo. Parte do corpo onde se processam as funcdes mentais; intelecto, inteligéncia.

Luz

Claridade que emana de si mesma ou é refletida. Claridade que o Sol espalha sobre a Terra. Objeto que serve para iluminar. O que ilumina os
corpos e os torna visiveis: Efeitos da luz reproduzidos em uma imagem. A hébil distribuicdo de luzes e sombras. Tudo que esclarece o espirito: a
luz da razéo, da fé. Conhecimento das coisas, inteligéncia e saber.

Sintese

Explicacdo resumida de alguma coisa. Exposicdo abreviada de algo. Resultado do que parte do simples para o complexo. Reunido de vérios
elementos que formam um todo unificado e coerente. Método de demonstrac@o em que se parte dos principios para as consequéncias, das
causas para os efeitos, das partes para o todo: a sintese opde-se & andlise. Sintese histérica.

Figura

Forma exterior de um corpo, de um ser; configuracdo. Aspecto, aparéncia, estatura, configuracéo de pessoa humana. Forma de representar
algo visualmente; imagem, simbolo, emblema. Forma imagindria que se dé aos seres metafisicos. Representacdo por desenho, ilustracéo.
Imagem que simboliza alguma coisa. O que se evidencia, que estd em destaque: as figuras do nosso tempo. Conjunto de pontos, retas, planos,
superficies: figura plana, figura sélida. Recurso estilistico com que se enfatiza, ou se d& mais originalidade & expressdo das ideias, e que consiste
na mudanca de sentido, nas sutilezas, contrastes, parentesco das ideias e em outros artificios.






Vulto

Imagem pouco nitida. Figura que ndo se consegue perceber bem. Cabeca sem face ou semblante. A aparéncia. O estranho. O corpo: aspecto
exterior de alguém. Uma divindade. Imagem escultérica — tridimensional, que permite ser observada de qualquer ponto de vista & sua volta.

Perfil

Contorno que delimita algo ou alguém. Linha de contorno de qualquer corpo apreendido pela visdo, Contorno gréfico de um obijeto, visto
apenas por um dos lados. Delineamento de um corpo. Descricdo de uma figura em tracos subjetivos que preservam suas caracteristicas
essenciais. Organismo, organizacdo.

Diluicéo

A acdo de diluir, de acrescentar um liquido para dissolver, desfazer. O acréscimo de um solvente para diminuir a concentracédo de uma
substancia; a substancia diluida. Ou, o apagamento gradual das caracteristicas principais de algo. A perda de concentracdo da substancia;
estado do que estd diluido. E, ainda, o apagamento paulatino de contornos, de cores, de sensacées.

Apagamento

Ato ou efeito de extincdo. Transformacdo que consiste em suprimir um constituinte de uma imagem por condicdes especificas, mantendo a
possibilidade de interpretacdo do elemento apagado. Acdo de apagar, apagar-se; resultado dessa acdo. Cardter daquilo que se enfraquece,
desaparece: apagamento da meméria, dos afetos, das dissensdes.






Corpo

Constituicdo ou estrutura fisica (interior e exterior) de uma pessoa ou animal. Qualquer substéncia material, orgénica ou inorgénica: corpo
sélido. Parte material do animal, especialmente do homem, por oposicdo ao espirito; materialidade. Parte principal e central de certos objetos.
Tamanho de; estatura. Anatomia: completamen’re, inteiramente, estruturalmente... Organismo.

A parte concreta e material dos seres; a configuracdo da espécie humang, o tronco - o torso.
Forma e materialidade do ser!

A substancia, tudo o que ocupa lugar, tudo o que tem existéncia fisica; a extensdo no espaco. A parte essencial de uma estrutura figurativa ou
abstrata; consisténcia, densidade.

O que possui carnalidade, concretude. Algo que incorpora, abrange ou propicia concrecdo a determinada coisa.
A importancia real!
Torso

Representacdo de parte do corpo humana, excluindo a cabeca e os membros, tronco (no sentido de parte mais volumosa do corpo humano).
Conjunto constituido pelas espdduas, pelo térax e pela parte superior do abdome. Escultura; coluna. Da origem lating, o que se torceu; torcido,
torto, sinuoso.

Torcao

Rotacdo de um érgdo em torno de si mesmo; ato ou efeito de torcer; torcedura. O estado da coisa torcida; deformacéo; deslocamento. Entorse:
movimento de rotacdo de um Srgdo sobre ele mesmo.

Infinito
Sem limite; infindol!

Que traduz o cardter ilimitado da matéria no tempo e no espaco. Que transcende o humano, falando-se dos atributos divinos — a nocéo de
divindade; tudo aquilo que transcende o entendimento humano. A grandeza incalculdvel. O céu; o firmamento

Sem principio. Sem fim; eterno; absoluto.



Figura 4. Sem Titulo. Pigmentos sobre

papel de algod&o, 110x110cm, 2013.

Fonte: site do artista.




Pose

Maneira em que corpo se encontra disposto; postura. Acéo ou efeito de posar, de ficar imével para ser retratado, fotografado. Comedimento,
sobriedade. A posicdo do corpo - voluntéria, proposital; postura. Ato ou efeito de posar. A falta de naturalidade, de espontaneidade;
artificialidade. Exposicéo.

Negacao

Ato ou efeito de negar; a escolha de dizer ndo. O oposto & afirmacdo. O que se nega; o que néo se admite como verdade; negativa. Falta;
auséncia; caréncia de algo. N&o admissdo de algo; recusa; rejeicdo. Os contelidos inconscientes recalcados — jamais; nunca.

Nu

O corpo desprovido de qualquer tipo de vestimenta; desnudo ou despido. Auséncia de protecdo; sem revestimentos; sem adornos.
A prépria nudez!

O interior exposto... A alma exposta.

Sem dissimulacdo, sem disfarce; evidente, patente. Sem qualquer protecéo; desprotegido.

Representacdo da figura humana em sua natureza essencial.



Figura 5. Sem Titulo. Pigmentos sobre
papel de algoddo, 110x110 cm, 2015.
Fonte: site do artista.




Sombra

A obscuridade pela interceptacdo dos raios luminosos por um
corpo opaco. O espaco menos iluminado; escuro, escuridéo;
obscuridade. Auséncia de luz. Os efeitos da auséncia de luz.
Os marrons escuros. Qualquer coisa que indique, mesmo
remotamente, a existéncia ou possibilidade de algo - indicio,
traco, sinal, mancha; rudimento. Projecéo: o que parece
impalpdvel, imaterial; vulto.

Noite!
Vestigio, leve aparéncia. Espectro.

Soliddo. O que tem causa oculta, desconhecida ou
incompreensivel. Mistério.

Trevas! Regi@o dos mortos.

Projecdo

Acédo de projetar, lancar ou arremessar; arremesso,
lancamento. Aquilo que se projeta para fora, saliéncia,
proeminéncia. Antecipacdo. Formacdo de uma imagem.
Figura iluminada refletida num plano. Representacdo através
de imagens.

Mecanismo pelo qual o ser humano atribui a outra pessoa
seus proprios sentimentos e motivacoes.

Transformacéo: o futurol!

Luminescéncia

A qualidade de luminescente. Emissdo de luz por parte de um corpo,
orogonada por qualquer razdo que ndo se deva a uma variacdo da
temperatura deste, mas sim a outras causas: reacdes quimicas ou fisicas.

A luz dos seres animados.
Radiacéo!
Transparéncia

A coisa transparente... A qualidade ou condicdo do que é transparente.
A qualidade do que é ambiguo; clareza, limpidez.

Transldcido, claro, cristalino, limpido, nitido, puro... evidéncia;
diafaneidade.

Transcendéncia

Ultrapassando os limites, a inteligéncia extrema. O cardter do que estd
fora do alcance de nossa acdo ou até de nosso pensamento.

A importéncia superior. O principio que ultrapassa radicalmente a
realidade sensivel, e com a qual mantém, em decorréncia de sua
perfeicdo e superioridade absolutas, uma relacdo de soberania e de
disténcia.

A ideia e suas qualidades!
A especulacdo humana. O além da experiéncia. Conhecimento.
A ultrapassagem da experiéncia imediata. Liberdade.

Elevacdo; exceléncia; metafisica.



Figura 6. Sem titulo. Dimensdes, técnica e data néo informados.
Fonte: facebook do artista.




Presenca

Presentidade; fisicalidade; existéncia.

O que ou quem ocupa um onde especifico. A coisa num lugar determinado

Fato de existir, de ter existéncia real. Manifestacdo; participe; personalidade.

O fenémeno perceptivel — que provoca sensacdes. Objeto de atrito. Aparicéo vital.
Pulverizacao

Acdo ou efeito de pulverizar (reduzir a pé ou vapor). Quaisquer processos que reduzam dissolvam uma substancia sélida. Acdo de aspergir
(alguma coisa). Aniquilacéo total de alguma coisa.

A destruicdo completa de — de algo ou alguém.

Invélucro

O que tem capacidade de cobrir e envolver os corpos animados ou inanimados. Envoltériol

Aquilo que serve para envolver, cobrir; cobertura, revestimento, involutério. Aquilo que circunda, parcial ou totalmente.
Carcaca

Esqueleto de animal. O corpo humano. Arcabouco; armacéo; estrutura. Aquilo que sustenta os corpos.

O velho, o alquebrado. Sem o couro; sem as visceras.



Figura 7. Sem titulo. Pigmento sobre papel algoddo,
110x100cm, 2019. Fonte: instagram do artista.




Fluido

Qe corre ou se expande como liquido. Que flui facilmente, esponténeo, corrente, fécil. Qualquer substancia capaz de fluir como os liquidos e
os gazes e que ndo resiste de maneira permanente &s mudancas de forma provocadas pela presséo. Voldtil; inconstante; imaterial.

Impacto

Chocado contra; arremetido; impelido. Submetido & forca. O ato ou o efeito de impactar; impaccéo. Choque advindo de uma impulséo;
lancamento contrdrio. Coliséo de corpos, com a existéncia de forcas e resisténcias imediatas. O impulso transmitido. Impresséo ou efeito muito
forte deixado por certa acdo ou acontecimento.

Transformacéo
Ato ou efeito de transformar(-se).

Conversdo orgénica; qualquer alteracdo no estado de um sistema fisico. Modificacdo dirigida artificialmente. Deslocamento de um elemento
para uma posicdo distinta, dentro de condicées rigidamente definidas. O valor transformacional.

Um em outro!
Acao

Ato ou efeito de agir. A evidéncia de uma forca, de um agente — e o seu efeito. A capacidade de execucdo, intervencdo. Disposicdo para agir:
atividade, energia, movimento. A dinémica da vido; a dindmica da existéncia.

Movimento!

O fato — inesperado, influente. Acontecimento; ocorréncia. Prético; concreto. A fratura no real.



Figura 8. Sem titulo (frame). Video Arte. 00:0035, 1080x1920, 2021. Fonte: facebook do artista.



Leveza

Qualidade - do que é leve. Cardter do que é singelo, delicado; singeleza; airosidade; frescor.
Antonimia da consisténcia.

Levitacdo

Magia antigravitacional que reduz ou elimina o efeito da gravidade. Ato ou efeito de levitar.

Um fenémeno psiquico, animico ou medidnico, em que uma coisa é erguida do solo sem uma razdo visivel, apenas devido & forca mental que
movimenta fluidos e substancias capazes de vencer a forca da gravidade.

A sensacdo subjetiva de elevar-se e flutuar no espaco, tdo presente nos sonhos.
Espaco

A extensdo ideal! Sem limites, que contém todas as extensdes finitas e todos os corpos ou objetos existentes ou possiveis. Medida que separa os
eventos — corpos ou objetos. A auséncia de forma ou volume. Area; dimenséo - as trés dimensées. O universol!

Extensdo abstrata, indefinida, de significado subjetivo. A esséncia intuitiva da percepcéo.
Etéreo

Que eleva espiritualmente; sublime, elevado. Que pertence & esfera celestial; divino. Que tende a ser voldtil, instdvel, inconstante. Que néo faz
parte da existéncia material; celestial. Que expressa delicadeza. O argumento purol!

O anténimo de material, terreno, humano.



Figura 9. Sem titulo. Pigmento sobre papel de algoddo, 100x150cm, 2017. Fonte: instagram do artista.




Brilho
A luz que um corpo irradia. A luz que um corpo reflete. Ato ou efeito de brilhar.

Lumindncia. O reflexo especular. Intensidade, vibracdo. A relacdo entre luz e sombra - incisivas nas superficies. Luminosidade destacada,
aguda. Esplendor. Vivacidade. O cardter das pedras preciosas (do diamante).

A magnitude aparente!

Mineral

Um reino — que ndo é orgdnicamente vivo. Substancia inorgénica que em geral ocorre naturalmente na superficie terrestre e em outros corpos
celestes, cuja composicédo quimica é homogénea e que apresenta propriedades fisicas especificas. Relativo ao minério. Rocha.

Cristal

Mineral incolor e translicido. Cristal de rocha. Substéncia sélida cujos constituintes sdo dispostor em ordenacéo regular, num padréo que se
repete de maneira relativamente perfeita. As formas geométricas e suas fragmentacdes.

Vidro: puro, transparente, superior.
A forma cristalinal
Digfana.

A limpidez dos sentidos!

Contaminacéao

Ato ou efeito de contaminar(-se). Transmissd@o ou contdgio; contato. Propagacéo. Influéncia.



Figura 10. Sem Titulo. Pigmentos sobre papel
de algodéo, 110x110cm, 2014. Fonte: site do
artista.




Expansdo

O ato de expandir(-se). A dilatacéo dos corpos. O estado da matéria
que tem a caracteristica de se expandir espontaneamente.

A qualidade do que se alarga, amplia, cresce; crescimento. A
ampliacdo das ideais, dos sentimentos.

A propagacéo do espirito.
Mutacao

Alteracdo, modificacédo, transformacédo. A inconsténcia, a mutabilidade:
volubilidade. Alteracdo sibita no genétipo de um individuo, sem
relacdo com os seus ascendentes, mas passivel de ser herdada pelos
descendentes. A modificacéo ou o conjunto de modificacdes sofridas
por algo ou alguém. Cambio das coisas.

Materialidade

Cardter, qualidade daquilo que é material. A ordem da matéria.

O estado do fenémeno. O estatuto da presentidade: o signo, em
sua indexicalidade! Que atinge os nossos sentidos. Sensibilidade e
compreensdo.

Conjunto de elementos que se colocam em evidéncia.
Espiritualidade

Qualidade do que é espiritual. Caracteristica ou qualidade do que
tem ou revela intensa atividade religiosa ou mistica; religiosidade;
misticismo. Tudo o que tem por objeto a vida espiritual.

Elevacdo, transcendéncia, sublimidade.

Desconstrucao

Acdo de desconstruir, de desfazer. Ato ou efeito de causar danos. Acdo
de ofender uma imagem. A destituicdo da linguagem e do pensamento.
Tornar em ruinas.

Figura

Forma exterior de um corpo, de um ser; configuracéo. Aspecto,
aparéncia e configuracdo da pessoa humana. Forma de representar
algo visualmente; imagem. Forma imagindria que se dd aos seres
metafisicos. O que se evidencia. Conjunto de pontos, retas, planos,
formas, superficies, volumes. A aparéncia das ideias; expressdo... e
outros artificios!

Imagem

Representacdo da natureza, figura humana e objetos — em desenho,
pintura ou escultura.

Aqui neste ensaio, certamente, a fotografial

Imitacdo. Cépia, reproducdo — genuina ou degenerada. Imagens
visuais, sonoras, gestuais...

O reflexo do espelho. Parecenca, semelhanca.

Processo pelo qual se tornam mais vivas as ideias, emprestando ao
objeto uma forma mais sensivel: experiéncia sensorial que se pode
invocar na auséncia de um estimulo. Ou, também, a representacdo
mental de um conceito, ideia, algo que estd no dmbito do abstrato.

Imago

No Gltimo estdgio da metamorfose. Imagem idealizada de alguém que
se forma no inconsciente. Lembranca de alguém, carregada de valor
afetivo.



Figura 11. Autorretrato de Alberto Oliveira.
Fonte: site do artista.




Avutorreferéncia

Imagem que se faz de si préprio cujos aspectos podem ser realizados na forma de desenhos, pinturas, esculturas, fotografias e /ou outras narrativas de
linguagem.

Acdo ou efeito de referir(-se), de contar, narrar por figuras ou palavras.

O que se pretende referir; aquilo que se conta ou se relata de si préprio. O ato de mencionar(-se); alusdo. Autoimagem. O eu como modelo de comunicacéo e
expressdo.

Estética

Beleza; a aparéncia harmoniosa das formas, A beleza fisica. Ramo da filosofia que se dedica ao estudo do belo, da beleza sensivel e de suas implicacées na
criacdo artistica.

Sagrado

Relativo a Deus, & religido, ao culto ou aos ritos religiosos; sacro, santo. Consagrado ao culto! Aquele que recebeu a consagracdo, que cumpriu as ceriménias
de sagracdo. Que se ndo se consegue violar, invadir, denegrir; invioldvel. Merecedor de veneracdo, de respeito; venerdvel, respeitdvel. Sentimento nobre e
apaixonado.

Tempo

Periodo sem interrupcées no qual os acontecimentos ocorrem. Continuidade que corresponde a duracdo dos fenémenos (presente, passado e futuro), O que se
consegue medir através dos dias, dos meses ou dos anos. O intervalo definido a partir do que nele acontece; época, periodo, contexto, circunsténcia.

Determinado periodo da vida que se distingue dos outros.
Esséncia
A prépria existéncia; o que constitui a natureza de um ser, de uma coisa: A esséncia humana. Substancial

Acepcdo mais importante; o que é fundamental, espirito. Natureza ideal de um ser: original, auténtica. O que se sobrepde as percepcdes sensoriais, tornando-
se habilitado para refletir sobre a imutabilidade de alguns aspectos da prépria realidade. A reuni@o das caracteristicas comuns que definem a natureza
intrinseca de cada ser. A conceituacdo geral percebida unicamente através do pensamento e eventualmente dissociada da realidade existencial, Gnica e
palpével.



Conclusao

A existéncia didria nos impde territérios simbdlicos, carregados de sentimentos e sentidos, estamos sucessivamente encontrando com fatos que
nos sGo externos, fropecando em obstdculos, coisas reais que ndo cedem aos nossos esforcos nem ao poder de nossas fantasias. Bem assim:

O simples fato de estarmos vivos e existindo significa, continuamente, que estamos reagindo em relacdo ao mundo.
Existir é, em suma, sentir a acdo de fatos externos resistindo & nossa vontade, ou a reacdo ao continuo fenémeno da
nossa permanéncia em determinado tempo e espaco. (OLIVEIRA, 2013)

Nas fotografias de Alberto Oliveira, o corpo humano se desobriga deste acontecimento. Ele se funde, desaparece, mimetiza-se em cendrios
e paisagens, e mesmo quando vividamente deslocado de seu fundo, parece néo estar existindo para aquele tempo. O sentido de ocorréncia
quase que desaparece.

Nas imagens fotogréficas, aqui apresentadas, o artista carrega em efeitos visuais, sobrepondo sua expressdo aos meros dados visuais. A
producdo & qual se ocupa este ensaio critico cobre o arco temporal de 2011 a 2021. Assim:

O corpo desocupa-se de suas funcées primordiais - agir e reagir - para adquirir apenas uma qualidade - ser parte do
fenémeno, ndo fazer parte deste. (PAULA, 2013)

Alberto Oliveira iniciou seus estudos de Artes Visuais na Oficina Cultural Oswald de Andrade em Sdo Paulo na década de 90 e, desde entédo,
continuamente desenvolve trabalhos no campo das aproximacées entre fotografia e pintura e dessas relacdes para a elaboracéo de sua
poética visual.

Um artista-fotégrafo, que insiste em investigar o corpo e seus desdobramentos expressivos.

Referéncias https:/ /www.instagram.com/albertooliveira89
OLIVEIRA, A. Entrevista para M. de O. Fonseca. 2012. https:/ /www.saatchiart.com
OLIVEIRA, A. Entrevista para W. PAULA. 2013. https:/ /www.dicio.com.br

https:/ /web.facebook.com/alberto.oliveira https:/ /houaiss.uol.com.br
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Sobre o Eter

A Misséo Editorial do Projeto Eter é a publicacdo de Portfélios
de Artistas Contempordneos que vivem e produzem arte no
arco dos paises participantes do Projeto, a saber: Argentina,
Brasil, Espanha e Portugal.

Com uma periodicidade semestral, a Revista Eter, de Arte
Contemporénea pretende catalisar, analisar e divulgar a
producédo artistica de diversificados talentos — emergentes
ou consolidados — que agem criativamente, por pesquisa
em arte, nos eixos relacionais das universidades parceiras.



Editorial da Uva Liméao

A perda de pardmetros que a pandemia de Covid causou
nos atingiu, transformando em éter nocdes antes concretas
como prazos, materialidades, nada mais fez sentido durante
um fempo.

E com muito orgulho que apresentamos o nimero dois da
Eter. Esse nmero conta com artigos de peso, cumprindo o
obijetivo do Projeto Eter no sentido de criar, fomentar, gerar
e disponibilizar pensamentos, reflexdes e criticas no campo
das visualidades.

Como diz a filosofia budista, seguimos como bambus e,
mesmo com uma fragilidade aparente, flexiveis o suficiente
para ndo quebrarmos.

A Uva Liméo deseja a todos a recuperacdo desse periodo
dificil pelo que passamos, com muita arte, sensibilidade e
poesia.

Carolina Vigna
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